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Georg Friedrich Handel
Concerto grosso en la menor, Op. 6 numM. 4, HWV 322
Larghetto affetuoso

Allegro
Largo e piano
Allegro

De la 6pera Rodelinda, Regina de’Longobardi, HWV 19
“Di Cupido impiego i vanni”

De la ¢pera Giulio Cesare in Egitto, HWV 17
“Tu sei il cor di questo core”

Arcangelo Corelli
Concerto grosso da Chiesa en re mayor Op. 6, nUm. 4
Adagio
Allegro
Adagio
Vivace
Allegro

(10)



Georg Friedrich Handel
De la 6pera Lotario, HWV 26
“Se il mar promete calma” (4)

De la 6pera Orlando, HWYV 31
“Sorge infausta una procella” (4)

Antonio Vivaldi
Concierto para cuerdas y continuo en sol menor, RV 152 (©)
Allegro molto

Andante molto e sempre pianissimo
Allegro molto

De la 6pera La Fida Ninfa, RV 714
"Cor ritroso” (4)

De la 6pera Tito Manlio, RV 738

“Orribile lo scempio” (3)
“Se il cor guerriero” (3

Acceso a partir de los 8 afios




NOTAS AL PROGRAMA TO 00—

GEORG FRIEDRICH HANDEL (1685-1759)

Concerto grosso en la menor, Op. 6 num. 4

En un ensayo sobre |la viday la obra de Georg Friedrich Handel (o George
Frideric, como prefieren llamarle los ingleses que con tanto entusiasmo
lo adoptaron), Winton Dean describe con claridad los diversos enfoques
empleados por el compositor en su musica para orquesta (incluyendo
en este andlisis los conciertos de Handel con instrumentos solistas) y
después de mencionar los Concerti grossi Op. 3, afirma lo siguiente:

Mucho mejores son los 12 Grandes Conciertos para cuerdas Op. 6, que
con los Conciertos de Brandeburgo de Bach representan una de las
dos cumbres gemelas del concierto barroco.

Handel compuso estos doce conciertos Op. 6 entre septiembre y
octubre de 1739. Ese ano habia comenzado con buenos augurios para
el compositor. En enero, el estreno de su oratorio Saul habia sido bien
recibido por el publico; en los meses siguientes, Handel pudo poner
en escena las reposiciones de otras obras importantes como E/ festin
de Alejandro, El triunfo del tiempo e Israel en Egipto, que fueron
complementadas con algunos de sus conciertos para érganum. En
septiembre de ese ano Handel escribié la Oda para el dia de Santa
Cecilia, sobre un texto de Dryden, y comenzé la composicion de los
doce conciertos del Op. 6, que fueron concluidos el 30 de octubre.
Una revision del catalogo de Handel en el area de su musica orquestal
permite descubrir algunas cosas interesantes sobre este grupo de
conciertos para cuerdas. En fecha posterior a su creacion, Handel anadié
partes para dos oboes a los conciertos numeros 1, 3,5y 6 de la serie. El
Concierto num. 5, ademas, es un arreglo basado en la obertura de la
Oda para el dia de Santa Cecilia. A su vez, el Concierto nium. 9 contiene
materiales de uno de los conciertos para érgano de Handel, asi como
de la obertura de su épera Imeneo. El Concierto nim. 11 es también
un arreglo de un concierto para 6rgano compuesto previamente. Asi,
en el caso de los conciertos nums. 5, 9 y 11, Handel estaba siguiendo
la muy comun costumbre barroca de crear obras “nuevas” a partir de
musica ya existente. Para cuando Handel concluyd la composicién de
los conciertos del Op. 6, los derechos de edicion de sus obras que habia
contratado con el editor John Walsh desde 1720 se habian vencido.
En 1739, Walsh renovd esos derechos y organizd una suscripcion para
la publicacion de los Conciertos Op. 6. La lista de suscriptores, la cual
se conserva hasta la fecha, incluye a un buen numero de personajes
de la nobleza inglesa de aquel tiempo, asi como algunas instituciones
notables. Los Conciertos Op. 6 aparecieron publicados el 21 de abril de
1740,y esta fue |la Ultima obra de Handel en ser publicada por suscripcién.
Como era la costumbre de la época, estos conciertos fueron tocados
por vez primera como preludios o interludios en la representacion de
algunos de los oratorios de Handel en la temporada 1739-1740.



GEORG FRIEDRICH HANDEL (1685-1759)

Aria “Di Cupido impiego i vanni”,
de la 6pera Rodelinda, Regina dei Longobardi, HWV 19

La historia de la 6pera Rodelinda de Handel, estrenada en el King's
Theatre el 13 de febrero de 1725 bajo su direccidn, es ciertamente
complicada. El libreto esta firmado por Nicola Francesco Haym, quien
produjo asimismo otros libretos para operas de Handel como Julio
César, Ottone, Flavio, Tamerlano y varias mas. Sin embargo, el texto
para Rodelinda no era original suyo. Haym utilizé como fuente un
libreto previamente escrito por Antonio Salvi, libretista, médico y poeta
asociado con la corte de los Medici en Florencia. Y a su vez, Salvi habia
basado su libreto en la tragedia Pertharite de Pierre Corneille, inspirada
en la historia de un rey Lombardo. Para una produccién reciente de
Rodelinda, el Liceu de Barcelona publicd estas palabras como escueta
guia de la trama de la 6pera:

Rodelinda es la esposa del rey Bertarido, dado por muerto. Grimoaldo
es el usurpador del trono y aspira a compartir el lecho con Rodelinda.
Una trama de amor y poder, de ambicion y de caracteres contrastados,
en el marco de una de las 6peras mads injustamente desconocidas de
Hdandel, escrita en el momento dlgido de la trayectoria del musico
aleman en Londres.

Para mas detalles, hay que saber que Grimoaldo ha vencido en batalla
a Bertarido (el Pertharite de Corneille) y ha usurpado el trono de Milan.
Bertarido huye, dejando a su esposa Rodelinda y su hijo Flavio en manos
del usurpador. Para poder efectuar el rescate de su familia, Bertarido
hace correr la voz de que ha muerto en el exilio. Después de una corrida
de catorce representaciones después de su estreno, Rodelinda fue
repuesta en diciembre de 1725 y mas tarde en mayo de 1731, en cada
ocasion con materiales nuevos anadidos por Handel. Cosa cronoldgica
curiosa: dos anos antes de Rodelinda, en 1723, Handel habia estrenado
su opera Flavio, rey de los lombardos, que es la historia del hijo de
Rodelinda y Bertarido. El libreto de Salvi para Rodelinda fue puesto
en musica también por Giacomo Antonio Perti (1661-1756) y por Carl
Heinrich Graun (1704-1759). El aria Di Cupido impiego i vanni es cantada
en Rodelinda por Garibaldo, consejero del usurpador Grimoaldo.



GEORG FRIEDRICH HANDEL (1685-1759)

Aria “Tu sei il cor di questo core”,
de la 6pera Giulio Cesare in Egitto, HWV 17

La 6pera Giulio Cesare in Egitto registrada en algunas fuentes sdlo
como Giulio Cesare, estd basada en un libreto de Nicola Francesco
Haym. Para su texto, Haym adaptd un libreto escrito originalmente
por Giacomo Francesco Bussani. La accidén de la épera ocurre
sucesivamente en la ribera del Rio Nilo, la terraza del palacio de
Cleopatra y una planicie cercana a la costa de Alejandria. Dividida en
tres actos, la 6pera fue estrenada en el Teatro Haymarket de Londres el
20 de febrero de 1724. En el reparto del dia del estreno se encontraban
la famosa soprano Francesca Cuzzoniy el castrato Senesindm.

A pesar de las numerosas complejidades y enredos del libreto de
Haym, esta 6pera de Georg Friedrich Handel alcanzé una notable
popularidad en su tiempo debido a su pleno dominio del estilo
italianum. En particular, se dice que Giulio Cesare in Egitto (‘Julio César
en Egipto’) debe su éxito a la calidad notable de sus arias, en las que
el compositor logrd trascender las formas estaticas y convencionales
tipicas de la época. Y en lo general, esta Opera se caracteriza por
su admirable unidad dramatica y estilistica, tal y como lo sefala el
articulo correspondiente en el Libro de la épera de la editorial Simon
& Schuster.



ARCANGELO CORELLI (1653-1713)

Concerto grosso da chiesa en re mayor,
Op. 6, nUm. 4 para cuerdas y continuo

Una de las observaciones mas interesantes y precisas para comprender
el lugar de Arcangelo Corelli en la historia de la mudsica ha sido hecha
por Michael Talbot. En un texto enciclopédico sobre el compositor
italiano, Talbot afirma que el tamano de la produccién de Corelli es
desproporcionadamente pequeno respecto a la influencia que ejercid
en sus contemporaneos y en las generaciones que le siguieron. En
efecto, el catdlogo de Corelli contiene apenas seis colecciones de musica
instrumental y unas cuantas obras sueltas mas. Ademas, este habil
compositor y violinista restringié su trabajo creador practicamente a
tres géneros: la sonata, la sonata en trio y el concierto; en este ultimo
rubro, es posible que la contribucién mas importante de Corelli esté
contenida en las piezas que cred bajo la forma del concerto grosso.

Originariode Fusignano,donde naciéel17defebrerode1c53enelsenode
una familia acomodada, Corelli realizé sus primeros estudios musicales
en Faenza, Lugo y BoloAa. Los primeros datos de su presencia en Roma
(en calidad de violinista) datan de 1675. A partir de entonces, Corelli pasd
la mayor parte de suvida en la capital italiana; este hecho permitié que su
musica tuviera una difusién mas amplia que si hubiera permanecido en
la provinciacomo otros contemporaneossuyos. Durante su permanencia
en Roma logré obtener una justificada reputacidn como violinista,
compositor, director de conjuntos instrumentales y maestro de violin.
Algunas crénicas de la época indican con claridad que en todos estos
ambitos Corelli implantd un alto nivel de exigencia y disciplina a través
del cual senté las bases para un mayor desarrollo del medio musical
italiano en el siglo XVIII. En 1706, en la ilustre compafia de Bernardo
Pasquini (1637-1710) y Alessandro Scarlatti (1660-1725), fue admitido
como miembro de la Academia Arcadia, recibiendo el seuddnimo
de Arcomelo Erimanteo. Una de las actividades mas importantes (y
de mayor influencia) realizadas por Corelli fue la de tener a su cargo
durante mas de 20 afos los famosos Conciertos de los Lunes, que se
realizaban en casa del cardenal Ottoboni, y que en su tiempo fueron
uno de los mas importantes puntos focales de la actividad musical en
Roma. La fama de Corelli rebasé pronto las fronteras romanas, y aunque
recibié numerosas invitaciones para incorporarse al servicio musical de
diversos nobles y potentados, prefirié permanecer en Roma. Ademas
de que numerosos violinistas que Mmas tarde se harian famosos hicieron
el peregrinaje a Roma para estudiar con él, sus partituras adquirieron
pronto tal fama que comenzaron a publicarse no sdélo en ltalia, sino
también en Amberes, Amsterdam, Parisy Londres.

Se dice que la contribucién singular de Corelli a la musica son sus
concerti grossi; mas aun, hay estudiosos que afirman que esta forma fue
inventada por Corelli. Sea como fuere, el caso es que en los doce concerti
grossi de Corelli es posible hallar una de las expresiones mas refinadas
de esta forma tipicamente barroca, en la que un pequefio grupo de
solistas (Ilamado concertino) tiene como interlocutor al grupo orquestal
mas grande de cuerdas y continuo (llamado ripieno). Sobre las bases



sentadas por Corelli, numerosos compositores barrocos, dentro y fuera
de Italia, hicieron suyo el concerto grosso, llevandolo a un importante
grado de desarrollo que, en sus ultimas fases, contemplaba la inclusién
de uno o dos movimientos (casi siempre los exteriores) planteados en
forma fugada. Los Conciertos de Brandeburgo de Johann Sebastian
Bach (1685-1750) son quiza el ejemplo mas acabado de concerti grossi,
y ciertamente estan en deuda con Corelli. Otra muestra de la influencia
de Corelli esta en el hecho de que muchos de sus contemporaneos lo
imitaron desvergonzadamente, mientras que NnumMerosos musicos de
generaciones posteriores compusieron obras dedicadas a él o basadas
en temas suyos. A Corelli se deben también las mas conocidas (entre
muchas) variaciones sobre el famoso tema conocido como La folia o La
folia de Esparia, que incluyd en una de sus sonatas para violin y continuo,
escrita alrededor del ano 1700. Al morir Arcangelo Corelli el 8 de enero
de 1713, fue enterrado con honores en el Pantedn romano, muy cerca
de la tumba del gran pintor Rafael Sanzio. Este hecho representé algo
mas gque un detalle de justicia poética, ya que a lo largo de su vida Corelli
establecié una cercana relacién con los mas notables pintores de su
tiempo, llegando a formar una estimable coleccidén personal de pintura.



GEORG FRIEDRICH HANDEL (1685-1759)

Aria “Se il mar promete calma”, de la épera Lotario, HWV 26

Un breve texto enciclopédico menciona diez libretos de épera creados
por el médico, poeta y libretista italiano Antonio Salvi (1664-1724). La
lista, aunque breve, no es carente de interés, porque la mayoria de
ellos fueron puestos en musica por mas de un compositor. Otro dato
relevante: de esos diez libretos, seis recibieron adaptaciones de Georg
Friedrich Handel: Arminio, Dionisio Re di Portogallo, Ginevra Principessa
di Scozia, Berenice, Rodelinda, y Adelaide. Mas datos curiosos: algunos
de estos libretos fueron convertidos por Handel en 6peras con titulos
distintos a los de los materiales de origen. Asi, Dionisio Re di Portogallo
se convirtié en Sosarme; Ginevra Principessa di Scozia cambid por
Ariodante; el texto de Adelaide se convirtié en Lotario.

Lotario fue la primera Opera creada por Handel para la Segunda
Academia Real en Londres. El libreto fue adaptado por Giacomo Rossi
a partir del original de Salvi, y resulté un texto particularmente confuso
debido entre otras cosas a las libertades que el libretista se tomd con los
hechos histéricos originales, y a los nombres de los personajes utilizados
por Handel, que repiten nombres de otras dperas suyas. La complicada
trama conduce a un edificante final en el que se celebra el amor entre
Lotario y Adelaide, y se alaba a los gobernantes justos. Los reportes
criticos de la 6pera son contradictorios, pero todos parecen apuntar a
que Lotario no es una de las mejores 6peras de Handel.

Lotario fue estrenada el 2 de diciembre de 1729 en el King's Theatre de
Londres, bajo la direccion de Handel, y tuvo una modesta corrida de
diez funciones. Aflos después, en 1745, se estrenaria en Verona la épera
L'’Adelaide, de Antonio Vivaldi (1678-1741), compuesta sobre el mismo
texto de Salvi.



GEORG FRIEDRICH HANDEL (1685-1759)

Aria “Sorge infausta una procella”,
de la 6pera Orlando, HWYV 31

Entre los textos antiguos que fueron adaptados en mas de una ocasion
como libretos de 6pera destaca el Orlando furioso de Ludovico Ariosto
(1474-1533). Sin ir mas lejos, esta obra de Ariosto aparece como fuente
primigenia en tres de las éperas de Georg Friedrich Handel: Alcina,
Ariodante y Orlando. Una parte del Orlando furioso fue adaptada por
Carlo Sigismondo Capece, y esta adaptacion proporcionoé el cimiento del
libreto de la 6pera de Handel. Orlando, valiente soldado al servicio de
Carlomagno, se enamora locamente (de manera literal), de la bella dama
Angélica, una princesa pagana; ésto, naturalmente, le causa al soldado
un enorme conflicto, y por si ello fuera poco, Angélica esta enamorada
de un tal Medoro. Todo esto lleva a Orlando a perder la razdn, que al final
le sera restaurada por el mago Zoroastro.

De interés histdrico es el hecho de que el rol de Orlando fue escrito por
Handel especialmente para el famoso castrato Francesco Bernardi,
conocido como SenesinUum. Actualmente, este rol es cantado por una
mezzosoprano o un contratenor.

Diez funciones dirigidas por Handel marcaron el estreno de su 6pera
Orlando, acaecido el 27 de enero de 1733 en el King’'s Theatre de la capital
inglesa. En su momento, la dpera paso relativamente desapercibiday no
volvié a ponerse en escena hasta 1922 en Halle, ciudad natal de Handel.
Orlando no subid a otro escenario londinense sino hasta 1966.



ANTONIO VIVALDI (1678-1741)

Concierto para cuerdas y bajo continuo en sol menor, RV 152

La abundancia singular de musica para cuerdas en el catdlogo de
Antonio Vivaldi no se debe a la casualidad o al capricho; como espléndido
violinista que fue, Vivaldi dedicdé numerosas paginas de su producciéon
a este instrumento y, por extensiéon, escribié una buena cantidad de
obras en las que los instrumentos de cuerda son protagonistas. Como
suele ocurrir en el caso de compositores que ademas fueron buenos
instrumentistas, en la musica de Vivaldi se puede oir con claridad la
personalidad sonora de un cuerdista, de modo analogo a la personalidad
de un clavecinista en la musica de Domenico Scarlatti (1685-1757) o la de
un guitarrista en la musica de Fernando Sor (1778-1839). Ademas de toda
una serie de datos generales sobre la habilidad de Vivaldi como violinista,
la historia ha conservado algunas acotaciones especificas hechas
por sus contemporaneos; entre ellas, algunas de las mas interesantes
fueron escritas por el melémano aleman Johann Friedrich Uffenbach,
a quien le gustaba visitar los mejores centros musicales de Europa
para escuchar a los virtuosos mas famosos del momento. En el ano de
1715, el caballero Uffenbach visitd Venecia y realizé gestiones diversas
para encontrarse con Vivaldi y oirlo tocar el violin. Una vez logrado su
propodsito, este meldmano viajero consignd en su diario sus impresiones
del gran musico venecianum. Escribié Uffenbach el 6 de marzo de 1715:

Después de la cena, Vivaldi, el famoso compositor y violinista, vino a mi
casa porque yo le habia mandado invitaciones varias veces. Hablé de
unos concerti grossi suyos que queria y se los encargué. Ordené para él,
porque era musico de iglesia, unas botellas de vinum. Luego me hizo
escuchar unas improvisaciones muy dificiles e inimitables en el violin.
De cerca, admiré aun mds su habilidad y me di cuenta de que tocaba
piezas muy vivaces y poco usuales, pero de un modo que carecia de
encanto y de estilo cantabile.

De este breve texto de Uffenbach se desprenden varios datos:

1- Que este buen sefior tenia el dinero suficiente para comprarle
conciertos a Vivaldi.

2.- Que los musicos de iglesia tenian fama de borrachos.

3.- Que Vivaldi era un buen técnico pero que tocaba sin pasion.

Ademads de los numerosos conciertos que compuso para muy diversos
instrumentos solistas (destacando entre ellos, por razones naturales,
una gran cantidad de conciertos para violin), Vivaldi compuso también



una interesante serie de conciertos y sinfonias para cuerdas y bajo
continuo. Estas obras son especialmente atractivas porque ademas de
su bello sonido nos ponen en contacto con elementos muy peculiares
del pensamiento formal de Vivaldi. Asi, en ausencia de un instrumento
solista o de un grupo de instrumentos solistas, estos conciertos
y sinfonias para cuerdas de Vivaldi se mueven en un dmbito mas o
menos ambiguo, en el que es posible encontrar algunos elementos del
concerto grosso y otros que son ya como esbozos de un pensamiento
sinfénico-orquestal rudimentario.

Entre estas fascinantes obras vivaldianas se encuentran algunas
piezas muy conocidas, como es el caso del Concierto madrigalesco, la
Sinfonia al Santo Sepulcro, el Concierto Concay el lamativo Concierto
a la rdstica. En todas estas sinfonias y conciertos, Vivaldi dejo
constancia de su especial habilidad en la escritura para el instrumental
de cuerdas y contribuyd con su granito de arena a poner los cimientos
del pensamiento musical de la generacion que le sucedid. Dos
observaciones particulares sobre el Concierto RV 152 de Vivaldi:

1.- La partitura de la obra esta designada como Concerto ripieno a 4, lo
que indica una clara cercania con el concerto grosso, tradicionalmente
estructuradocomoeldiadlogoentreungrupo pequenodeinstrumentos
(concertino) y el grupo mayor que los acompafia o complementa
(ripieno).

2.- El segundo movimiento del concierto estd marcado como Andante
molto e sempre pianissimo, mostrando la atencidon que Vivaldi dio al
matiz dinamico (el volumen, en otras palabras) de la pieza.

ANTONIO VIVALDI (1678-1741)
Aria “Cor ritroso”, de la épera La fida ninfa, RV 714

Se ha repetido en numerosas ocasiones, lo cual no impide que la
afirmacion siga siendo perfectamente valida: hurgar en el catalogo
de obras de Antonio Vivaldi es, ademas de fascinante, un empefo
lleno de sorpresas, contradicciones y cabos sueltos. Ejemplo: por all3,
muy cerca del final de la lista de sus obras, se encuentra registrada //
giorno felice (‘El dia feliz') RV 777, de la que se dice que se estrend en
Viena en 1737. Y ahi mismo se anota que la partitura esta perdida. Y
también, que Il giorno felice es una revisién del RV 714 de Vivaldi. Asi
que, marcha atras en el catdlogo para descubrir que bajo el ndmero
RV 714 esta la obra original, La fida ninfa (‘La ninfa fiel’). El libreto para
esta opera fue redactado por Scipione Maffei, y la obra ocupa un lugar
de interés histérico porque su estreno, realizado el 6 de enero de 1732
en el Teatro Filarmoénico de Verona, representd la funcién inaugural
de esa casa de 6pera. Tal estreno se retrasd varias veces debido a la
situacion politica del momento, y se dice que cuando La fida ninfa
subid finalmente al escenario, el estreno fue costeado integramente
por el libretista Scipione Maffei. Es interesante notar que cerca del
final de la 6pera, Vivaldi incluye una sinfonia o interludio instrumental
titulado La tempestad en el mar, titulo que también tiene uno de sus
conciertos para flauta.



ANTONIO VIVALDI (1678-1741)

Arias “Orribile lo scempio” y “Se il cor guerriero”,
de la 6pera Tito Manlio, RV 738

Es posible encontrar en la red la reproduccion facsimilar de la caratula
de una publicacién musical que dice (originalmente en italiano) lo
siguiente:

Tito Manlio. Drama para mdusica. A ser representado en el Teatro
Archiducal de Mantua en el Carnaval del ano 1719. Dedicado a Su
Ateza Serenisima, la Sefiora Princesa Eleonora de Guastalla, esposa
de Su Alteza Serenisima el Sefior Principe Felipe, Landgrave de Hesse
Darmstadekt....

Y sigue la larga lista de cargos y nombramientos civiles, militares y
religiosos del Principe Felipe. Lo que no aparece por ningun lado en esa
caratula es el nombre de Antonio Vivaldi, autor de la musica, ni de su
libretista, Matteo Noris. El origen de |la dedicatoria esta en el hecho de
que Tito Manliofue compuesta para celebrar el matrimonio de Felipe con
Eleonora. Como era usual en la época, es posible hallar en los personajes
de la 6pera algunas similitudes con el principe y la princesa. La historia
gue se cuenta en Tito Manlio tiene que ver con las pugnas entre latinos
y romanos, matrimonios por conveniencia, dormir con el enemigo,
venganzas, perdones y esas cosas tan usuales en las éperas barrocas.
El libreto de Noris ya habia sido puesto en musica anteriormente, por
Carlo Pollarolo (1653-1723). La fecha probable del estreno de Tito Manlio
se sefiala como el 20 de febrero de 1719. Y a partir de ahi la historia se
complica. De entrada, se afirma que varios niumeros de Tito Manlio
fueron reciclados por Vivaldi de varias dperas suyas anteriores, lo cual
era una costumbre bastante difundida en aquel tiempo. Ademas,
algunos articulos enciclopédicos sefnalan que el estreno de Tito Manlio
se realizd en el Teatro de la Paz en Roma en 1720. Atando cabos de
aqui y de alla, parece ser que la version que se estrené en Roma fue un
pasticcio (especie de collage operistico) con sendos actos compuestos
por Gaetano Boni, Giovanni Giorgi y el propio Vivaldi. Finalmente, un
dato digno de alguna revista del corazén: la 6pera de Vivaldi se estrend,
pero el matrimonio entre Felipe y Eleonora se canceld. Murié el amor,
pero, al menos, sobrevivid la musica...

Juan Arturo Brennan



ORQUESTA DE CAMARA DE BELLAS ARTES

Hace mas de sesenta anos surgidé una de las agrupaciones musicales
mexicanas que ha dedicado sus esfuerzos a difundir y explorar la
musica orquestal de camara. En sus origenes fue llamada Yolopatli —
vocablo ndhuatl que significa “cura para el corazén”- y que se formé con
discipulos sobresalientes de las catedras impartidas, por los maestros
Imre Hartmann y Joseph Smilovitz en el Conservatorio Nacional de
Musica.

Sus directores artisticos han sido: Hermilo Novelo, José Guadalupe
Flores, Manuel de Elias, lldefonso Cedillo, Francisco Savin, Luis Samuel
Saloma, Enrique Barrios, Juan Trigos, Jesus Medina, José Luis Castillo y
actualmente Ludwig Carrasco-, quienes la han situado en un lugar de
privilegio en el panorama de la cultura y las artes mexicanas.

En tiempos recientes la OCBA ha comenzado a programar en sus
temporadas dperas de camara, tales como Philemon y Baucis y La isla
desierta de Joseph Haydn, Don Gil de Alcald de Manuel Penella, La
inocente fingida y La jardinera fingida de Wolfgang Amadeus Mozart.

Cuenta con dos grabaciones: Tres estrenos mundiales de obras para
arpa acompanando al arpista mexicano Baltazar Juarez y como parte
de la celebracion por su 60.° Aniversario, en 2016, grabo el disco Verso.
Musica mexicana para cuerdas, que incluye obras de compositores
mexicanos inspiradas en la literatura poética.

Ha tenido presentaciones en Alemania, Brasil, Estados Unidos,
Portugal y Costa Rica, asi como en todos los estados de la
Republica mexicana, ademds, su compromiso didactico y social,
permiten a la Orquesta de Camara de Bellas Artes ser considerada
como referente musical en el ambito artistico de nuestro pais.

Facebook: OCBAinbal - Twitter: OCBA_MX - Instagram: ocba_mx
www.ocba.inba.gob.mx




LUDWIG CARRASCO
Director artistico

Asumid el cargo de director titular de la Orquesta de Cdmara de Bellas
Artes (Ciudad de México) en septiembre de 2019. Su experiencia anterior
incluye ser director titular de la Orquesta Filarmodnica de Querétaro
(México), asi como director principal de la Sinfonietta Prometeo (Estados
Unidos). En su carrera como director y violinista ha ofrecido conciertos
en treinta paises de América, Asia y Europa.

Fue ganador del Concurso de directores de la Orquesta Sinfénica
de Xalapa 2014 (México) y del 2013 Markowitz Award for Orchestral
Conductors (Nueva York- Filadelfia), y ha recibido también el apoyo de
reconocidas instituciones como la Fulbright Foundation, Fundacién
Carolina, Academia Musicale Chigianay Ernstvon Siemens Musikstiftung.
Destaca el premio otorgado por la Fondazione Dragoni (ltalia) en el
afo 2010 por sus actividades en la direccién orquestal. Desde el 2018
es miembro del programa de Creadores Escénicos con Trayectoria del
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes de México.

Cultiva por igual el repertorio sinfonico y el operistico, asi como proyectos
multidisciplinarios, dirigiendo producciones escénicas de obras tan
diversas como Bastien und Bastienne (Mozart), An Index of Metals
(Romitelli), Pierrot Lunaire (Schoenberg), Funny Girl (Styne) y Didlogos
de Carmelitas (Poulenc), ademas del estreno mundial de las 6peras La
creciente (Georgina Derbez), Riesgo (Rogelio Sosa), The King's Journey
(Bobbie McKay), y Luciérnaga (Gabriela Ortiz). Recientemente, realizd el
estreno en América Latina de la version orquestal completa de El gran
macabro de Cyorgy Ligeti.

Ludwig Carrasco, nacido en Morelia (México), inicié sus estudios en
su pais natal, ampliando su formacién en Alemania, Austria, Espana,
Estados Unidos, Francia, Italia y Suiza. Recibid su Licenciatura y Maestria
en Musica en las especialidades de Violin y Direcciéon de Orquesta,
ademas de titulos de posgrado en Musicologia y Gestion Cultural. Realizd
sus estudios doctorales en Direccidon Orquestal en la Northwestern
University bajo la tutela de Victor Yampolsky, ademas de participar en
clases magistrales y cursos con Neeme Jarvi, Leonid Grin, Gennady
Rozhdestvensky, Kenneth Kiesler y Gustav Meier.

www.ludwigcarrasco.com




VLADIMIR RUEDA
Baritono

Originario de la Ciudad de México, el baritono Vladimir Rueda estudid
canto en la Escuela nacional de Musica de la UNAM, actualmente
Facultad de MuUsica.

Se ha presentado con diversas orquestas en México en producciones de
Opera y oratorio y en el extranjero con la Orquesta Sinfénica Nacional de
Panamay la Orquesta Filarmdnica de Sichuan, China.

Ha participado en los estrenos en México de Satyricon de Bruno Maderna
y Le gran Macabre de Gydrgy Ligeti. Su versatilidad vocal le permite
abordar musica antigua, musica de camara, épera y oratorio.

Es integrante de la Capella Barroca de México, dirigida por Horacio
Franco, de Escenia Ensamble y del Coro de Madrigalistas de Bellas Artes.

FB: Vladimir Rueda
IG: @vladyto
Youtube : Vladimir Rueda




Orquesta de Camara de Bellas Artes

Ludwig Carrasco
DIRECTOR ARTISTICO

PRIMER CONCERTINO
Vladimir Tokarev lvanovich

VIOLINES PRIMEROS
Carlos Ramirez Guzman
Francisco Arias Esquivel
Pastor Solis Guerra

Francisco R. Ladrén de Guevara Finck

VIOLINES SEGUNDOS

Vera Olegovna Koulkova, principal

José Manuel del Aguila Cortés, principal adjunto
José Alfredo Vega Morales

Jorge Chaparro Gonzalez

Marco Alejandro Arias de la Vega

Francisco Ageo Méndez Pena

VIOLAS

Mikhail Kouznetsov Fiodorova, principal
Arturo Rebolledo Diaz, principal adjunto
Ricardo David Orozco Buendia

Astrid Montserratt Cruz Gonzélez

VIOLONCHELOS

Fabiola Flores Herrera, principal
Luz del Carmen Aguila y Elvira
Angel Romero Ortiz

CONTRABAJOS
Luis Enrigue Aguilar Martinez, principal

Ulises Castillo Cano, principal adjunto

PIANO
Abraham Alvarado Vargas




Personal Administrativo

GERENCIA: Rafael Luna Pimentel

ADMINISTRADORA: Alejandra Silva Martinez
COORDINACION EJECUTIVA: Claudia del Aguila

DIFUSION Y RELACIONES PUBLICAS: Delia Martinez Garcia
JEFE DE PERSONAL: Javier Caro Ahumada

BIBLIOTECARIO: Alexis Santana Figueroa

Técnicos

Ramdn Rabago Robles
Mario A. Herrera Pérez
Sandra Rosas Esquivel

Secretarias

Pilar Peimbert Gloria

Maria Teresa Radillo Ruiz
Ixchel Rivera Cortés

Maria Eugenia Sanchez Ledn

Asistentes
J. Edgar Chavarria Aldana
Fanny Flores Cid

Mensajero
J. Eduardo Rosas Cisneros

GERENCIA DEL PALACIO DE BELLAS ARTES I

Silvia Carrefio y Figueras, gerente | Jesus José Sanchez Herrera, coordinador de
administracion | Alberto Mercadé Mosqueira, coordinador de programacion y
proyectos especiales | José Rojas Patifio, coordinador editorial y de difusion |
Federico Emery Othén, coordinador técnico | Silvia Gil Rivera, coordinadora de
control de espectaculos | José Lépez Quintero, coordinador de conservacion y
obras | Martha Marlenne Chavez Brizuela, coordinadora de relaciones publicas |
Arturo Ricardo Murguia Garcia, coordinador de seguridad y vigilancia

JEFE TECNICO DE LA SALA MANUEL M. PONCE Alberto Morales Miranda |
TECNICOS Javier Velasco Celeddn, José Martin Gomez Gutiérrez.
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SECRETARIA DE CULTURA
Alejandra Frausto Guerrero
Secretaria

Omar Monroy
Unidad de Administracion y Finanzas

-,_j_/_— Marina Nufez Bespalova

Subsecretaria de Desarrollo Cultural
Isaac Macip Martinez e

Director General de Comunicacion Social

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES Y LITERATURA

Lucina Jiménez Lépez
Directora General /
Laura Elena Ramirez Rasgado

Subdirectora General de Bellas Artes

Lilia Torrentera Gémez
Directora de Difusion y Relaciones Publicas

Silvia Carrefio y Figueras
Gerente del Palacio de Bellas Artes
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