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Orquesta de Camara de Bellas Artes
Primera Temporada 2022

Programa1 «- CONCIERTO INAUGURAL

Jueves 10 de febrero, 20 h

Sala Manuel M. Ponce
Palacio de Bellas Artes

Ludwig Carrasco, director artistico

Carlos Adriel Salmerén, piano

Francesco Geminiani+/Arcangelo Corelli

Concerto grosso en re menor, H. 143 La Follia 13

Georg Friedrich Handel

Concerto grosso en la mayor, Op. 6 num. 11, HWV 329 18’
Andante larghetto e staccato
Allegro
Largo e staccato
Andante
Allegro

Johann Sebastian Bach

Concierto para clavecin en mi mayor, BWV 1053 20’
Allegro
Siciliano
Allegro

+ 260 aniversario luctuoso
Concierto en colaboracion con la Coordinacion Nacional de Musica y Opera INBAL

Duracién aproximada: 51’




NOTAS AL PROGRAM A T 1m

FRANCESCO GEMINIANI (1687-1762)

Concerto grosso en re menor, H. 143,
basado en la Sonata Op. 5 num. 12, La Follia,
de Arcangelo Corelli

Algunos datos duros sobre Francesco Geminiani:
- Nacid en Lucca, igual que su colega Luigi Boccherini (1743-1805).
- Ademds de compositor, fue violinista y tedrico de la musica.

- Se le recuerda basicamente por su tratado sobre el violin y por su
influencia como maestro.

- A su vez, tuvo notables maestros como Arcangelo Corelli (1653-1713) y
Alessandro Scarlatti (1660-1725).

- Trabajé durante muchos aflos en Londres, presentdndose también en
otras localidades de Inglaterra, y en Irlanda. (De hecho, murié en Dublin)

- Un tratado tedrico que escribid durante los dos Ultimos aflos de su vida
le fue robado por la traicidon de una sirvienta, segun relata uno de sus
biografos.

- Un contempordneo suyo lo describié como un hombre pequeno, de tez
palida, casi amarillenta, de rostro agradable y cejas negras y pobladas,
vestido de azul con ribetes dorados.

- Solia complementar sus tratados tedricos con una buena cantidad de
ejemplos musicales.

- Lo sustancial de su produccién musical estd contenido en sus sonatas
para violin y sus varias series de concerti grossi.

- En sus concerti grossi utilizé Unicamente instrumentos de cuerda.

- Hay en su catédlogo una curiosa obra con el titulo E/ bosque encantado
(al parecer basada en un poema de Torcuato Tasso), para la extrafa
dotacién de dos violines y violonchelo en el grupo concertino; y dos
flautas, dos cornos, dos violines, viola, y bajo continuo en el grupo ripieno,
con una pequefa parte de trompeta en la segunda seccién de la pieza.

- Al comparar sus concerti grossi con los de su maestro Corelli, el
musicélogo David Boyden afirma que son “mas sonoros, de armonia y
melodia mas cromatica, mas libres en forma y ritmo, mas draméaticos en
concepto, mas apasionados y rapsddicos en expresion, y mas dificiles
de tocar”.

Esta ultima mencién conjunta de Geminiani y Corelli invita a recordar
gue en el ano 1700 se publicé en Roma el Op. 5 de Corelli, que contiene
doce sonatas para violin y bajo continuo. En 1726, Geminiani realizd
arreglos en forma de concerti grossi de las primeras seis sonatas del Op.
5 de su maestro, y al ano siguiente arregld las otras seis. La Ultima de
ellas, Op.5 ndm.12, esta basada en el famoso patrén armadnico-melddico
de La Folia, la famosa danza de origen portugués que NumMerosos
compositores han utilizado como materia prima para toda clase de
obras en diversos géneros y formas.



GEORG FRIEDRICH HANDEL (1685-1759)

Concerto grosso en la mayor, Op. 6 nim. 11

En un ensayo sobre la vida y la obra de Georg Friedrich Handel, Winton
Dean describe con claridad los diversos enfoques empleados por el
compositor en su musica para orquesta (incluyendo en este analisis
los conciertos de Handel con instrumentos solistas) y después de
mencionar los Concerti grossi Op. 3, afirma lo siguiente:

Mucho mejores son los 12 Grandes Conciertos para cuerdas Op. 6, que
con los Conciertos de Brandeburgo de Bach representan una de las dos
cumbres gemelas del concierto barroco.

Handel compuso estos doce conciertos Op. 6 entre septiembre y
octubre de 1739. Ese ano habia comenzado con buenos augurios para
el compositor. En enero, el estreno de su oratorio Saul habia sido bien
recibido por el puUblico; en los meses siguientes, Handel pudo poner
en escena las reposiciones de otras obras importantes como E/ festin
de Alejandro, El triunfo del tiempo e Israel en Egipto, que fueron
complementadas con algunos de sus conciertos para érganum. En
septiembre de ese ano Handel escribié la Oda para el dia de Santa
Cecilia, sobre un texto de Dryden, y comenzé la composicién de los
doce conciertos del Op. 6, que fueron concluidos el 30 de octubre.
Una revisiéon del catdlogo de Handel en el area de su musica orquestal
permite descubrir algunas cosas interesantes sobre este grupo de
conciertos para cuerdas. En fecha posterior a su creacion, Handel anadié
partes para dos oboes a los conciertos numeros 1, 3, 5y 6 de la serie. El
Concierto nim. 5, ademas, es un arreglo basado en la obertura de la
Oda para el dia de Santa Cecilia. A su vez, el Concierto nium. 9 contiene
materiales de uno de los conciertos para érgano de Handel, asi como
de la obertura de su épera Imeneo. El Concierto num. 11 es también
un arreglo de un concierto para érgano compuesto previamente. Asi,
en el caso de los conciertos nos. 5, 9 y 11, Handel estaba siguiendo la
muy comun costumbre barroca de crear obras “nuevas” a partir de
musica ya existente. Los Conciertos Op. 6 aparecieron publicados el 21
de abril de 1740, y ésta fue la dltima obra de Handel en ser publicada
por suscripcién. Como era la costumbre de la época, estos conciertos
fueron tocados por vez primera como preludios o interludios en la
representacién de algunos de los oratorios de Handel en la temporada
1739-1740.



JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Concierto para clavecin y cuerdas en mi mayor, BWV 1053

La génesis del Concierto BWV 1053 de Johann Sebastian Bach es una
historia ciertamente complicada. En principio, se conoce a esta obra
alternativamente como un concierto para clavecin o un concierto para
oboe que se cree perdido, pero la realidad es mas compleja, y una posible
Mmanera practica de desentrafarla es acudiendo a grabaciones (de
audio o en video) de las distintas reencarnaciones de la obra. El primer
movimiento del Concierto para oboe BWV1053 se puede hallar como la
sinfonia con que abre la Cantata BWV 169 y, alternativamente, como el
primer movimiento de un concierto para teclado que lleva, asimismo,
el numero BWYV 1053. El segundo movimiento es, por su parte, idéntico
a la musica del aria Stirb in mir, Welt, de la misma Cantata BWV 169.
Finalmente, seguir la pista del tercer movimiento del concierto conduce
a descubrir que la musica es la misma que la de la sinfonia a la Cantata
BWYV 49. Para tener mas claro el panorama del Concierto BWV 1053, vale
la pena resumir esquematicamente estas coincidencias:

Primer movimiento = Sinfonia de la Cantata BWYV 169
Segundo movimiento = Aria Stirb in mir, Welt de la Cantata BWV 169

Tercer movimiento = Sinfonia de la Cantata BWV 49

De ello se desprende que en la actualidad es posible acercarse a la
materia sonora del Concierto BWV 1053 de tres maneras distintas:

1.- Como el montaje de materiales de cantata arriba sefialado.

2.- Como un concierto para teclado (clavecin en la época de Bach,
clavecin o piano en nuestro tiempo)

3.- Como un concierto para oboe, que puede haber sido, o no, la version
original de esta musica.

En todo caso, el Concierto BWV 1053 es un ejemplo perfecto para
estudiar la conocida costumbre, muy en boga sobre todo entre los
compositores barrocos, de reciclar mdsica para, literalmente, hacerla
rendir a plenitud. Cabe recordar en este sentido que el reciclaje barroco
tomaba principalmente dos vias. La primera, mas directa, consistia en
retomar materiales propios y darles nueva vida en otra obra, con otra
dotacidn, quiza con una transposiciéon de tonalidad, etc. La segunda,
Nno menos interesante, se basaba en tomar a “préstamo” la materia
musical de otros compositores y transformarla de una u otra manera
para fines propios.



Aqui no cabria hablar de plagio, puesto que los compositores (los
compositores honestos, al menos) reconocian abiertamente la
paternidad ajena de las musicas que tomaban para revisitarlas y
reinterpretarlas. Entre los muchos casos que es posible mencionar, el
mas ad hoc para la ocasion es el del propio Johann Sebastian Bach, en
particular en lo que se refiere a las nuevas versiones que realizd sobre
diversas obras de su colega italiano Antonio Vivaldi (1678-1741), como
clara muestra del respeto y aprecio que tenia por la musica del prolifico
Fraile Rojo de Venecia.

Para concluir, he aqui una idea que bien pudiera resultar en una gozosa
experiencia para musicos y melémanos por igual: preparary realizar una
sesidn musical en la que se interpreten los movimientos mencionadosde
las Cantatas BWV 169 y 49, y después, ambas versiones del concierto,
con clavecin (o piano) solista, y con oboe solista. Este instructivo
concierto podria llevar como titulo: Reencarnaciones y reciclaje
musical en el siglo XVIII.

Notas al programa: Juan Arturo Brennan



ORQUESTA DE CAMARA DE BELLAS ARTES

Hace mas de sesenta afios surgié una de las agrupaciones musicales
mexicanas que ha dedicado sus esfuerzos a difundir y explorar la
musica orquestal de camara. En sus origenes fue llamada Yolopatl/i —
vocablo ndhuatl que significa “cura para el corazén”- y que se formd con
discipulos sobresalientes de las catedras impartidas, por los maestros
Imre Hartmann y Joseph Smilovitz en el Conservatorio Nacional de
Musica.

Sus directores artisticos han sido: Hermilo Novelo, José Guadalupe
Flores, Manuel de Elias, lldefonso Cedillo, Francisco Savin, Luis Samuel
Saloma, Enrique Barrios, Juan Trigos, Jesus Medina, José Luis Castillo y
actualmente Ludwig Carrasco-, quienes la han situado en un lugar de
privilegio en el panorama de la cultura y las artes mexicanas.

En tiempos recientes la OCBA ha comenzado a programar en sus
temporadas dperas de camara, tales como Philemon y Baucis y La isla
desierta de Joseph Haydn, Don Gil de Alcald de Manuel Penella, La
inocente fingida y La jardinera fingida de Wolfgang Amadeus Mozart.

Cuenta con dos grabaciones: Tres estrenos mundiales de obras para
arpa acompanando al arpista mexicano Baltazar Juarez y como parte
de la celebracidn por su 60.° Aniversario, en 2016, grabd el disco Verso.
Mdusica mexicana para cuerdas, que incluye obras de compositores
mexicanos inspiradas en la literatura poética.

Ha tenido presentaciones en Alemania, Brasil, Estados Unidos,
Portugal y Costa Rica, asi como en todos los estados de la
Republica mexicana, ademas, su compromiso didactico y social,
permiten a la Orquesta de Camara de Bellas Artes ser considerada
como referente musical en el ambito artistico de nuestro pais.

Facebook: OCBAinbal - Twitter: OCBA_MX - Instagram: ocba_mx
www.ocba.inba.gob.mx




LUDWIG CARRASCO
Director artistico

Asumid el cargo de director titular de la Orquesta de Camara de Bellas
Artes (Ciudad de México) en septiembre de 2019. Su experiencia anterior
incluye ser director titular de la Orquesta Filarmoénica de Querétaro
(México), asi como director Principal de la Sinfonietta Prometeo (Estados
Unidos). En su carrera como director y violinista ha ofrecido conciertos
en treinta paises de América, Asia y Europa.

Fue ganador del Concurso de directores de la Orquesta Sinfénica
de Xalapa 2014 (México) y del 2013 Markowitz Award for Orchestral
Conductors (Nueva York- Filadelfia), y ha recibido también el apoyo de
reconocidas instituciones como la Fulbright Foundation, Fundacidn
Carolina, Academia Musicale Chigianay Ernstvon Siemens Musikstiftung.
Destaca el premio otorgado por la Fondazione Dragoni (Italia) en el
ano 2010 por sus actividades en la direccion orquestal. Desde el 2018
es miembro del programa de Creadores Escénicos con Trayectoria del
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes de México.

Cultiva por igual el repertorio sinfénico y el operistico, asi como proyectos
multidisciplinarios, dirigiendo producciones escénicas de obras tan
diversas como Bastien und Bastienne (Mozart), An Index of Metals
(Romitelli), Pierrot Lunaire (Schénberg), Funny Girl (Styne) y Didlogos
de Carmelitas (Poulenc), ademas del estreno mundial de las 6peras La
creciente (Georgina Derbez), Riesgo (Rogelio Sosa), The King's Journey
(Bobbie McKay), y Luciérnaga (Gabriela Ortiz). Recientemente, realizé el
estreno en América Latina de la version orquestal completa de El gran
macabro de Gydrgy Ligeti.

Ludwig Carrasco, nacido en Morelia (México), inicié sus estudios en
su pais natal, ampliando su formaciéon en Alemania, Austria, Espafa,
Estados Unidos, Francia, Italia y Suiza. Recibid su Licenciatura y Maestria
en Musica en las especialidades de Violin y Direcciéon de Orquesta,
ademas de titulos de posgrado en Musicologiay Gestién Cultural. Realizd
sus estudios doctorales en Direccidn Orquestal en la Northwestern
University bajo la tutela de Victor Yampolsky, ademas de participar en
clases magistrales y cursos con Neeme Jarvi, Leonid Grin, Gennady
Rozhdestvensky, Kenneth Kiesler y Gustav Meier.

www.ludwigcarrasco.com




CARLOS ADRIEL SALMERON ARROYO
Piano

Con un gusto por la exploracién de la diversidad de repertorio y de
interaccion con otros musicos que su instrumento ofrece, desempefa su
actividad artistica en las modalidades de recital para piano solo, muUsica
de cdmara, recital para canto y piano, asi como solista con orquestas
sinfénicas En sus presentaciones considera prioritario enriquecer la
experiencia musical del publico a través una interaccién didactica.

Se ha presentado en diversos escenarios de México, Estados Unidos,
América Latina, Europa y Asia.

Destacan sus actuaciones como solista al lado de la Orquesta Sinfénica
Nacional, Orquesta de Camara de Bellas Artes, Sinfénica de la
Universidad de Guanajuato, Sinfénica del Estado de Puebla, Sinfénica
de la Universidad Auténoma de Chihuahua y Sinfénica de Xalapa.

Actualmente desarrolla el proyecto cameristico Kanira Ensamble al lado
de la violinista Fernanda Villalvazo.

Desde el 2011 forma parte del grupo de Concertistas de Bellas Artes del
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura.

En el ambito docente es profesor de piano en la Escuela de Bellas Artes
de la Universidad Panamericanay profesor de pianoy musica de camara
en la Escuela Superior de Musica del INBAL.

Recibié su formacién en la Academia Musical Yamaha y en la Escuela
Superiorde MUsicadel INBAL,donde obtuvolalicenciatura en Ejecutante
de piano. Posteriormente realizé estudios de posgrado y especializaciéon
en Madrid, Espana, en la Escuela Superior de MUsica Reina Sofiay en el
Instituto Internacional de Musica de Camara de Madrid.



Orquesta de Camara de Bellas Artes mess—

Ludwig Carrasco
DIRECTOR ARTISTICO

PRIMER CONCERTINO
Vladimir Tokarev lvanovich

VIOLINES PRIMEROS
Carlos Ramirez Guzman
Francisco Arias Esquivel
Pastor Solis Guerra

Francisco R. Ladrén de Guevara Finck

VIOLINES SEGUNDOS

Vera Olegovna Koulkova, principal

José Manuel del Aguila Cortés, principal adjunto
José Alfredo Vega Morales

Jorge Chaparro Gonzalez

Marco Alejandro Arias de la Vega

Francisco Ageo Méndez Pena

VIOLAS

Mikhail Kouznetsov Fiodorova, principal
Arturo Rebolledo Diaz, principal adjunto
Ricardo David Orozco Buendia

Astrid Montserratt Cruz Gonzélez

VIOLONCHELOS

Fabiola Flores Herrera, principal
Luz del Carmen Aguila y Elvira
Angel Romero Ortiz

CONTRABAJOS
Luis Enrigue Aguilar Martinez, principal

Ulises Castillo Cano, principal adjunto

PIANO
Abraham Alvarado Vargas




Personal Administrativo

GERENTE: Rafael Luna Pimentel

ADMINISTRADORA: Alejandra Silva Martinez
COORDINADORA EJECUTIVA: Claudia del Aguila

DIFUSION Y RELACIONES PUBLICAS: Delia Martinez Garcia
JEFE DE PERSONAL: Javier Caro Ahumada
BIBLIOTECARIO: Alexis Santana Figueroa

Técnicos

Ramdn Rabago Robles
Mario A. Herrera Pérez
Sandra Rosas Esquivel

Secretarias

Pilar Peimbert Gloria

Maria Teresa Radillo Ruiz
Ixchel Rivera Cortés

Maria Eugenia Sanchez Ledn

Asistentes
J. Edgar Chavarria Aldana
Fanny Flores Cid

Mensajero
J. Eduardo Rosas Cisneros

GERENCIA DEL PALACIO DE BELLAS ARTES

Jesus José Sanchez Herrera, coordinador de administracion | Alberto Mercadé
Mosqueira, coordinador de programaciéon y proyectos especiales | José Rojas
Patifio, coordinador editorial y de difusién | Federico Emery Othén, coordinador
técnico | Silvia Gil Rivera, coordinadora de control de espectaculos | José
Lépez Quintero, coordinador de conservacion y obras | Erika Pegueros Loaiza,
coordinadora de relaciones publicas | Arturo Ricardo Murguia Garcia, coordinador
de seguridad y vigilancia.

JEFE TECNICO DE LA SALA MANUEL M. PONCE Alberto Morales Miranda |
TECNICOS Javier Velasco Celedén, José Martin Gomez Gutiérrez.
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SECRETARIA DE CULTURA ¢
Alejandra Frausto Guerrero
Secretaria

Omar Monroy
Unidad de Administracion y Finanzas

Marina Nufez Bespalova
Subsecretaria de Desarrollo Cultural

Isaac Macip Martinez G

Director General de Comunicacion Social

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES Y LITERATURA

Lucina Jiménez Lépez
Directora General

Laura Elena Ramirez Rasgado
Subdirectora General de Bellas Artes

Lilia Torrentera Gémez
Directora de Difusion y Relaciones Publicas

Silvia Carrefio y Figueras
Gerente del Palacio de Bellas Artes
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